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I.- INTRODUCCION

El disefo de los curriculos de las Ensefianzas Elementales y Profesionales de
una enseflanza instrumental ha de cubrir el periodo de formacion mas decisivo de la
educacion de un intérprete. En el caso de la percusion, y su gran desarrollo a partir del
siglo XX con un gran namero de instrumentos distintos y sus correspondientes estilos y
técnicas, justifican aun mas este aspecto.

El Grado Elemental parte de la base incuestionable de que la edad a la que
normalmente se realiza es muy temprana, lo cual conlleva la dificultad de adaptar las
programaciones a unos alumnos en los que juega menos la consciencia y mas la
capacidad imitativa. Las muchas horas de practica necesarias para adquirir las minimas
capacidades y destrezas técnicas y expresivas exigibles en este nivel, deben
racionalizarse tratando de presentar textos atractivos que estimulen el conocimiento del
lenguaje musical de un modo natural, que se apoyen mas en la importancia de la
memoria, la improvisacion y la creatividad y que les ayuden a desmitificar la actuacion
ante el publico, ayudandoles a superar la sensacion de miedo escénico.

Aprender a leer correctamente la partitura, prestando atencion a cada uno de los
signos e indicaciones que en ella aparezcan, es un habito que debe adquirirse en esta
etapa. Cultivar el gusto por el trabajo bien hecho, por una ejecucion de calidad
estéticamente coherente y técnicamente correcta es un objetivo irrenunciable desde el
primer momento de la formacion instrumental.

Sera imprescindible para todo ello que el alumno disponga al menos de un
instrumental basico, y que se desarrolle un planteamiento de horario de estudio para el
alumnado en el caso de los instrumentos mas voluminosos o de los que no pueda
disponer (debido a la gran cantidad de nuestra especialidad), de modo que pueda
trabajar desde el principio de la manera adecuada, ordenada y progresiva.

Nuevamente en el presente curso y dados el nimero de alumnos matriculados en
percusion, siendo dos profesores de la especialidad, hace que nos veamos como
docentes ante la imposibilidad material de garantizar el correcto desarrollo y
cumplimiento de la programacion debido a la carencia de material indispensable para
que los alumnos puedan recibir sus clases con normalidad, como hemos dicho, dadas las
caracteristicas de los instrumentos de percusion ( que podria ser comparable a un
profesor de quimica sin laboratorio o uno de matematicas sin mesas ni pizarras).

A pesar de ello, volveremos a la teoria. La musica ha de entenderse como un
modo de expresar por una parte sentimientos y sensaciones, pero también, y ello es muy
importante, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias, dentro de los
parametros de temporalidad y espacialidad que le son connaturales.

Percibir todo esto implica adoptar un compromiso artistico que, al término de las
EE.EE, deberian estar claros y posibilitar el posterior desarrollo de una verdadera
personalidad musical e interpretativa.

La educacion del musico, ya sea intérprete o compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas de dedicacion al estudio de la técnica.
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La formacion de un percusionista no debe ser insensible a esta realidad, y las
EE.MM ha de conseguir, en ultima instancia, sentar las bases solidas para posibilitar la
profundizacién artistica reservada al profesional y Superior

Realizaremos esta programacion en aplicacion de la nueva Ley de Educacion de
Andalucia (LEA) 17/2007 de 10 de diciembre, desarrollada para EE.EE. de musica por
el decreto 17/2009 y la Orden de 24 de junio de 2009.

\Organizacién de la clase en EEEE\

En relacion a los alumnos de 1° y 2° curso (primer y segundo curso de primer
ciclo de ensefianzas bdésicas), se implanta lo establecido por la nueva Ley de manera que
se imparten dos clases semanales de una hora de hasta un maximo de 3 alumnos por
hora.

Para los alumnos de 3° y 4° curso ( primero y segundo curso de segundo ciclo)
con la nueva normativa, plantea una ratio distinta, y a pesar de marcar una hora
semanal por alumno, se nos impone que la misma se vea reducida a una hora cada dos
alumnos, continuando como el curso pasado con 30 minutos semanales para cada uno
de ellos.

I1.- OBJETIVOS

Los objetivos generales de la ensefianza de Percusion, son aquellas metas que
guian el proceso de aprendizaje, que se centra en el desarrollo de determinadas
capacidades por parte del alumnado. Destinadas a este fin, estdn dispuestas las
diferentes modalidades y materias de la asignatura, si bien cada una de ellas se centrara
en aspectos diferentes e interrelacionados, lo que beneficia a la diversidad
interdisciplinar. El lenguaje musical en cuestion, se centra en el desarrollo de la
sensibilidad artistica, en un sentido més general, y partiendo de esta base lleva a cabo la
consecucion de los demas objetivos.

Es el grado elemental de las ensefianzas profesionales de musica el que tiene por
objetivo basico el iniciar al alumno en el camino que, supuestamente, puede conducirle
hacia los estadios propios y mas especificos de la profesionalizacién musical.

Las ensefianzas elementales de musica tienen como finalidad proporcionar al
alumnado una formacion artistica de calidad y garantizar el conocimiento basico de la
musica. Asimismo, prestaran especial atencion a la educacién musical temprana y al
disfrute de la practica musical y de la musica como arte, teniendo ademas un doble
caracter: formativo y preparatorio para estudios posteriores.

Por ello la necesidad es necesario asegurar una formacion musical que proporcione
el nivel de expresion artistica propio de unos estudios conducentes a la especializacion,
y que tienen como previsible y posible meta el ejercicio profesional, estando por ello
destinados aquellos alumnos que posean aptitudes especificas y voluntad para dedicarse
a ello, demanda un curriculo que no se limite al dominio puramente practico de las
diferentes técnicas instrumentales y conocimientos académicos vinculados a la
enseflanza mas tradicional, sino que incluya otros aspectos inherentes al hecho musical
como fendomeno tanto historico-cultural como estético o psicologico que permitan un
desarrollo mas acorde con el caracter humanista que exige la formacion integral del
musico.
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Y es en este camino, precisamente, donde todas las ayudas y colaboraciones
recibidas y aprovechadas siempre seran pocas. En suma hemos de insistir en que uno de
los horizontes que como referencia debe tener la labor formativa de las EE.EE debe ser
la promocion del inicio de la autonomia que debe conseguir el alumno para que su
capacidad de expresion musical adquiera la calidad artistica necesaria que le permita
acceder, afos después, a la definitiva y correspondiente especializacion.

De manera muy sefialada, unos de los Objetivos a alcanzar por el docente
deberd ser el que regularmente el alumno compruebe por si mismo que los
conocimientos, habilidades, destrezas, etc., adquiridos le son utiles para la consecucion
de nuevos objetivos, especialmente en el campo de la formacién instrumental.

Visto todo lo anterior, sefialaremos ahora los Objetivos que a nuestro juicio son
susceptibles de ser tomados como referencia, de manera preferente, a lo largo del cuarto
del grado elemental.

No por ello se quiere dar a entender que descartamos los no enumerados
explicitamente aqui, sino mas bien lo que pretendemos es dar a entender que buscamos
en aquellos su posible consecucion, aun siendo parcial, a través de los a continuacion
relacionados:

a) GENERALES DEL GRADO ELEMENTAL

(Siguiendo las directrices marcadas por el Decreto 17/2009 para 1° y 2° curso y el
127/1994 de 7 de junio para 3°y 4°):

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresion
cultural de los pueblos y de las personas.

b) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia.

c) Interpretar y practicar la musica con el fin de enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y realizacion personal.

d) Desarrollar los hébitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de
responsabilidad, que supone el aprendizaje de la musica.

e) Desarrollar la concentracion y la audicidon como condiciones necesarias para la
practica e interpretacion de la musica.

f) Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrandose equilibradamente
en el conjunto.

g) Actuar en publico, con seguridad en si mismo y comprender la funcién comunicativa
de la interpretacion artistica.

h) Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales de nuestra
época.

Ademas, las ensefianzas elementales de musica contribuiran a desarrollar las
capacidades generales y valores civicos propios del sistema educativo y favoreceran la
participacion en actividades artisticas y culturales que permitan vivir la experiencia de
transmitir el goce de la musica.

Fundamentalmente se trata de los recogidos en la antigua legislacion y que establecia
los siguientes:

- Apreciar la importancia de la misica como medio de expresion, tanto en el dmbito
universal como andaluz.

- Expresarse con sensibilidad musical y estética para enriquecer la comunicacién y
realizacion personal.
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- Tocar en publico para comprender la funcion comunicativa de la interpretacion
musical.

- Interpretar musica en grupo adaptandose equilibradamente al mismo.

- Adquirir técnicas y habitos de estudio y ser consciente de la importancia del trabajo
individual.

- Valorar el silencio como elemento indispensable.

- Conocer y valorar el patrimonio cultural e historico de Andalucia.

b) ESPECIFICOS DE LA ESPECIALIDAD DE PERCUSION

Es necesario establecer y determinar de antemano los objetivos generales
progresivos del proceso de aprendizaje, con caracter trimestral. De esta forma se trata de
realizar una secuenciacion progresiva de los mismos para intentar concretar y organizar
de manera gradual la enorme riqueza de elementos que constituyen el proceso de
aprendizaje, maxime en nuestra especialidad y dado el gran numero de instrumentos y
técnicas que contiene.

Atendiendo a las distintas circunstancias y a cada caso concreto, los objetivos
que se plantean son susceptibles de modificacion por el profesor que asi lo estime
oportuno, siempre informando puntualmente a sus alumnos de los cambios y su
consiguiente repercusion de los objetivos minimos trimestrales, asi como haciéndolo
constar en el Plan anual de centro para su posterior aprobacion en Consejo Escolar

De acuerdo con los Decretos antes mencionados, la ensefianza de percusion en el
grado elemental tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
siguientes capacidades:

a) Conocer las caracteristicas de todos los instrumentos que constituyen la familia de
la percusion y sus posibilidades sonoras para utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacion individual como en la colectiva, asi como desarrollar
habitos de cuidado y mantenimiento de los mismos.

b) Aplicar una sensibilidad auditiva que valore por igual, en toda la gama de
instrumentos, la exigencia de la calidad sonora.

c¢) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes estilos, entre las
que se incluyan algunas obras del patrimonio musical de Andalucia y, en su caso, obras
de inspiracion andaluza, de una dificultad acorde con este nivel.

Como objetivo complementario, participando del proyecto comun del Claustro de
Profesores, se planteard ensefiar a estudiar al alumno. En ocasiones nos encontramos
con que el rendimiento general no resulta el mas dptimo y, creemos por tanto con este
proyecto, que los indices de aprovechamiento se vean sensiblemente mejorados.

Los OBJETIVOS, por tanto a conseguir seran:

- Conocer la morfologia de los instrumentos. Conocer las caracteristicas de todos los
instrumentos que constituyen la familia de la percusion y sus posibilidades sonoras para
utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacion individual como
en la colectiva.
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- Hacer que el alumno se sienta estimulado para el estudio de la percusion,
trasmitiéndole la importancia que la misma tiene en la labor musical.

- Encontrar la correcta colocacion ante los diferentes instrumentos teniendo en cuenta
las caracteristicas de nuestro cuerpo, procurando adoptar en cada momento habitos
posturales correctos.

- Despertar en el alumno el interés por la historia y la evolucion de la Percusion.

- Desarrollar aspectos técnicos basicos.

- Fomentar el habito de escuchar Musica, y en especial aquella donde la Percusion
juegue un papel importante.

- Reforzar los contenidos de la asignatura de lenguaje musical, intentando potenciar la
interrelacion de ambas asignaturas.

- Lograr la formacion de la sensibilidad y de la capacidad de percepcion de los valores
estéticos por medio del conocimiento y la practica del instrumento.

- Desarrollar las posibilidades expresivas de los instrumentos tomando consciencia de
los recursos expresivos de los diferentes instrumentos de Percusion.

- Iniciar el desarrollo y uso de la memoria musical.

- Iniciar al alumno en la lectura a primera vista utilizando los recursos aprendidos.

- Introducir el desarrollo de la capacidad de improvisacion.

- Dotar al alumnado de los conocimientos tedricos y los procedimientos practicos para
que éste cree y construya pequefias piezas.

- Dotar al alumno de los conocimientos tedricos y de los procedimientos y recursos
practicos necesarios para que comience a desarrollar un sistema de trabajo/estudio
racional, reflexivo y eficaz.

- Desarrollar la capacidad de autocritica como elemento indispensable para el desarrollo
de un eficaz sistema de trabajo.

- Desarrollar una actitud responsable asumiendo compromisos en cuanto a cumplir, de
una sesion para otra, con los trabajos solicitados por el profesor, especialmente en
cuanto a alcanzar los objetivos, mas que en trabajar los ejercicios propuestos para
conseguirlos.

- Inculcar en el alumno las necesidades de cuidar el material asi como explicar
fundamentos basicos para el mantenimiento del instrumento

- Participar en actividades grupales y cameristicas

Dado El gran nimero de instrumentos que confluyen en nuestra especialidad, el
programa se divide en una serie de bloques:

- Caja

- Timbales

- Instrumentos de ldminas: Xil6fono/Lira/Vibrafono/Marimba

- Instrumentos de Pequena Percusion: Triangulo, Pandereta, Castafiuelas, Platos

chocados y suspendidos, Caja China

- Bateria

- Multipercusion o percusion combinada: combinaciones de los anteriormente

expuestos

- Percusion Etnica (Maracas, Claves, Djembé, Bongos, Congas, etc)

Los instrumentos de pequefia percusion, multipercusion y percusion étnica se
pueden trabajar (dependiendo de las caracteristicas del alumno) bien dentro de obras de
multipercusion para percusion solo, bien dentro de las clases colectivas dentro del
contexto de musica para grupo de percusion y del repertorio de orquesta y bandas que
cada centro oferte.
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OBJETIVOS GENERALES POR INSTRUMENTOS

Iniciacion y conocimiento de los cinco bloques con que dividiremos el estudio
de la percusion, formados por la caja, laminas, timbales y multipercusion .

CAJA

a) Colocacion del cuerpo ante el instrumento y de todos los elementos que
intervienen en la ejecucion.

b) sujecion correcta de las baquetas en funcidon de las caracteristicas fisicas del
alumno.

c) Conocer (Saber descifrar y materializar correctamente y con toda precision) los

signos, grafismos y notaciones elementales, (como son los valores ritmicos uniformes y
combinados de negras y redondas).

d) Conseguir continuidad y equilibrio de la alternancia de ambas manos como
inicio al ambidiestramiento.

e) Conseguir rebotes en cada una de las manos como base del redoble.

f) Comprension de los distintos modos de producir el sonido.(FULL, TAP, etc).

g) Diferenciacion dindmica F/P y su relacion con la altura que la baqueta tiene al
percutir.

h) Diferenciacion del uso mufieca-antebrazo a través de las distintas sensaciones.
TIMBALES.-

En los timbales los objetivos generales de la caja se aplican de igual modo dada
la similitud entre los planteamientos técnicos de ambos instrumentos. So6lo afiadiremos
en objetivo a los expuestos en la caja:
afinacion
desplazamientos entre timbales.

Apagados.
- disponer de un criterio claro para establecer las distintas posibilidades e digitacion

MULTIPERCUSION.-

Al igual que en los timbales en bateria la multipercusion también se adoptan los
objetivos de caja; ademas expondremos los siguientes:

a) Aprender a leer la partitura, en los distintos instrumentos
b) Criterios para la colocacion de instrumentos.

c) Independizar los distintos miembros.

d) Conocer distintos tipos de musica.

LAMINAS

a) Leer sobre el teclado.

b) Desarrollar y ejecutar un sonido de calidad.

BATERIA

a) conocer ritmos basicos.

b) desarrollar independencia.
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PEQUENA PERCUSION.-

a) Conocer la familia de estos instrumentos.

b) Formulas para hacerlos sonar.

c) Correcta comprension y interpretacion de la partitura de pequefia percusion.

II1.- CONTENIDOS

Los contenidos se definen como los medios utilizados para alcanzar los
objetivos generales de materia que se acaban de exponer y, como consecuencia ayudar a
la consecucion de los objetivos generales de la etapa.

Iniciamos este apartado indicando de manera expresa que renunciamos a que los
Contenidos propios de la asignatura de Percusion deban ser interpretados
ineludiblemente como unidades tematicas. De igual manera, tampoco consideramos
inamovible la organizaciéon u orden en el que aparecen reflejados estos en las
disposiciones legales aplicables. Es por ello que asumimos gratamente la capacidad de
concrecion que reside en el centro educativo, y muy especialmente la que en ultima
instancia faculta al propio profesor para tales tareas.

Por ello, a la vista del analisis o evaluacion inicial llevados en el aula al inicio
del curso académico, optaremos por una secuenciacion u otra.

Es vital que el profesor de Percusion, en estrecha colaboracion con el resto de
los miembros del equipo docente que directamente actua sobre el alumnado, ultime en
cada caso los Contenidos y las caracteristicas de estos de manera el alumno, lejos de
percatarse de la posible existencia de una diversidad de acciones educativas dispares e
inconexas que se centren sobre ¢€l, se sienta el centro de una labor formativa llevada a
cabo por un mismo equipo docente.

Y esta colaboracion habra de iniciarse, fundamentalmente, llegado el momento
de proceder a la distribucion de los contenidos propios del grado elemental a lo largo de
los cuatro cursos, teniendo siempre como similares referencias las lineas generales de
aplicacion de los Criterios de evaluacion, la Metodologia y las actividades de caracter
didacticas propias de estos estudios.

Sera después cuando el profesor, en el marco de estos presupuestos didacticos,
delimite su campo de actuacion a través de los mecanismos propios de su capacidad
legal para concretar el Curriculo.

Se aboga por la necesaria y vital capacidad que debe tener el profesor de
percusion para conjugar desde el inicio del proceso de ensefianza y aprendizaje,
aspectos tales como la comprension, la expresion, el conocimiento o la realizacion. El
complejo proceso que supone toda accion formativa y educadora vinculada a las
enseflanzas artisticas, debe tener siempre presente que los Contenidos esenciales en la
formacion de un ser humano que se expresa con el lenguaje de los estan presentes, casi
en su totalidad, desde el inicio de la formacidén académica.

De igual manera no debe olvidarse que el desarrollo de los Contenidos se
realizara, no tanto buscando la adquisicion de nuevos elementos, como si persiguiendo
la profundizacidon permanente en los mismos. Asi, el grado de dificultad para expresarse
o comprender la musica vendra determinado en cada momento a través de la naturaleza
de los materiales curriculares, bibliograficos, etc.,que en cada momento del proceso
educativo se seleccionen.
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Los contenidos de la materia responden a la claridad expositiva y la l6gica
interna se establece como principal criterio para dicha exposicion, aunque queda
advertido que no es el criterio mas apropiado para su tratamiento en el aula.

Se debe tener en cuenta que la adecuada organizacion de los contenidos debe
hacerse en relacion con la realidad concreta de cada centro y de cada aula, llevada a
cabo por el equipo educativo correspondiente en las programaciones didécticas
pertinentes, por lo que se da la posibilidad de variantes que correspondan
adecuadamente a una Optima organizacion, secuenciacion y concrecion de los
contenidos.

Nuevamente hay que ser notar que todos y cada uno de los Contenidos que se
presentan en el curriculo, deberan abordarse desde el primer curso del grado elemental ,
siendo también inexcusable que a lo largo de todos y cada uno los cursos de dicho grado
se den certeros pasos que aseguren al docente que los Contenidos han sido
adecuadamente adaptados para la consecucion de los Objetivos trazados, por supuesto
en una necesaria y estrecha colaboracion entre los docentes responsables de las distintas
asignaturas.

Visto todo lo anterior, sera este el momento en el que sefialaremos los
Contenidos que deberan convertirse en el eje principal por el que discurrira el trabajo o
tarea a desarrollar en el aula a lo largo del cuarto curso del grado elemental.
Nuevamente, no quiero dar la impresion de que descarto los no enumerados
explicitamente aqui, si no mas bien pretendo dar a entender que busco en aquellos su
posible atencion, aun siendo parcial, a través de los a continuacion relacionamos:

A) DEL GRADO ELEMENTAL

La Orden de 24 de junio de 2009 establece que los contenidos del curriculo de
grado elemental seran: Interpretacion de estudios y obras que se consideren utiles para
el desarrollo de la capacidad interpretativa del alumno o alumna. Practica de ejercicios
de relajacion y control muscular, de manera que permitan adoptar una postura adecuada
del cuerpo, una correcta colocacién respecto al instrumento, la coordinacion entre
ambas manos y entre manos y pies. Practica de conjunto y/o con medios audiovisuales.
Principios basicos de la baquetacion. Aprendizaje de la forma de percutir cada
instrumento (distintos tipos de baquetas, dedos, manos, etc.). Ejercicios que desarrollen
la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena
calidad de sonido. Ejercicios para el desarrollo progresivo de la capacidad técnica del
alumno: independencia, redobles, golpes dobles, etc. Aprendizaje elemental de caja,
xilofono y timbales como instrumentos basicos para el desarrollo ritmico, melodico y
auditivo (afinacion). Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de
la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agénicos, etc., y/o dirigida sobre
esquemas armonicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos bésicos. Lectura a vista de
obras o fragmentos sencillos. Técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.
Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales para llegar a través de ello a
una interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Conocimiento de obras propias
del repertorio de la familia instrumental a través de medios audiovisuales. Realizacion
de conciertos perioddicos con las obras trabajadas. Desarrollo de la practica de conjunto
como medio indispensable para adquirir la percepcién simultdnea de la diversidad
timbrica caracteristica de la percusion.
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Por ello pueden esquematizarse en los siguientes:
* Habilidad individual de cada mano y juego coordinado de ambas.

* La sensibilidad auditiva como premisa para conocer, valorar y emplear toda la
riqueza y la diversidad timbrica que poseen los instrumentos que integran la seccion.

*Ejecucion simultdnea y/o sucesiva de distintos instrumentos. Desarrollo de la
versatilidad necesaria para ello.

* Distintos forma de produccion del sonido de cada instrumento (distintos tipos de
baquetas, dedos, manos, etc.).

* Diversos modos de ataque.

* Aprendizaje elemental de caja, xilofono y timbales como instrumentos basicos para
el desarrollo ritmico, melddico y auditivo (afinacion); estudios de dificultad progresiva
en estos instrumentos.

* Instrumentos de «pequefia percusion». Estudio de los mismos con especial atencion
a todos aquellos que se puedan tocar directamente con la mano (bongos, pandero,
tumbadoras, etc.).

* La practica de conjunto. Participacion en grupo como medio indispensable para
adquirir la percepcion simultdnea de la diversidad timbrica caracteristica de la
percusion.

* Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de percusién que reunan una
gama amplia y variada de instrumentos con intercambio sistematico de los diversos
instrumentos que integren el conjunto.

* Practica de la improvisacion en grupo.

* Practica de la lectura a vista para favorecer la flexibilidad de adaptacion a las
caracteristicas de escritura para los diversos instrumentos.

* La memoria. Distintos tipos. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria.

* Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces

PROFESORES: Teresa M* Martinez Leon/ Santiago Reyther Duvergel
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Contenidos especificos por cursos

ler Curso

\Caja. Contenidos\:

e Comprension del movimiento
Colocacion del cuerpo.
Ambidiestramiento — control, igualdad.
Sensibilizacion de los matices F. y P.
Concepto de igualdad de sonidos.
acentos

Libro, "Recopilacion de Percusion 1°" (de acuerdo con la bibliografia de Aula
especificada- M. Peters, lan Wright, K. Hathway, M. Peters, M Jansen, J. Pons entre
otros ...)

ler. Trimestre: 4 sesiones

Técnica: Pag. 1 a 12, 25 y 26 del libro

Obras: Pag 19 a 21 ( Elementary exercises S. Fink)
Marking Time ( I. Wright)

2° Trimestre: 4 sesiones

Técnica: Pag. 12, 13 14, 16, 17 y 37 ( acentos)

Obras: Stick Together, Two Steps ( I. Wright)

3er Trimestre. 4 sesiones, unidades
Técnica: Pag. 45 a5y 63 a 67 del libro
Obras: Step Lightly y Tempo Timekeeper ( 1. Wright)

\Timbales. contenidos\

Sensibilizacion auditiva del timbal.
Comprension del movimiento.
Colocacion ante 2 timbales.
Concepto de alturas (grave-agudo)
Concepto de apagado.

Digitacion

Distribucion por trimestre:

ler. Trimestre:

Técnica: pag.69 a 72y 76 a 79 ( estudios 1 a 11 de 20 estudios faciles para dos
timbales)

Obras: pag. 91 ( sight Reading examples)

2° Trimestre: 3 sesiones:

Técnica: pag. 73, 74 y estudios 12 a 17 de 20 estudios féciles para dos timbales
Obras: March Past, Fanfare ( 1. Wright)

3°. Trimestre: 3 sesiones:

Técnica: estudios 18 a 20 de 20 estudios faciles para dos timbales.

Obras: Allegretto y Prelude ( I. Wright)

PROFESORES: Teresa M* Martinez Leon/ Santiago Reyther Duvergel
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Libro: Recopilacion de Percusion 1° ( de acuerdo con la bibliografia de Aula
especificada)

\Lz’nminas. Contenidos\
e Comprension del movimiento.
Sensibilizacion auditiva del Xilofono
Colocacion ante el instrumento.
Concepto de desplazamientos.
Conceptos sobre memorizacion.
Conocimiento de las tonalidades de do mayor- la menor

Distribucion por trimestre:

ler. Trimestre: 3 sesiones

Técnica: Pag. 93 y 94. 96 a 97. Escalas do M-lam

Obras: Campanitas, Tourdion, pag. 95, qué comer, en una despensa.

2° Trimestre: 3 sesiones:
Técnica: pag. 106 a 108
Obras: cuct, donde vas Alfonso XII, La escalera, Arrorrd6 mi nene.

3°. Trimestre: 3 sesiones:
Técnica: pag. 108 a 110. Escalas repaso
Obras: Entrée, Rigodon, Air (Mozart)

Libro: Recopilacion de Percusion 1° (de acuerdo con la bibliografia de Aula
especificada)

\Multipercusién y Bateria\
e Improvisacion.
e (Conocimiento e interpretacion de la partitura de multipercusion
e Memorizacion.
e Sujecion y consecucion del sonido en los instrumentos de Pequena Percusion
(Pandereta, tridngulo, castafiuelas, maracas, giiiro, crdtalos, claves) y platos
suspendidos.

Libro: Recopilacion de Percusion 1°y 20 “easy pieces” for drum kit ( Keith Bartlet)
ler. Trimestre:

Técnica: P4g 126 n° 1 a 4

Obras: No Frills Fills

2° Trimestre:
Técnica: Pag 126 n°4 a 8
Obra: easy peasy Blues

3er. Trimestre:

Técnica: Pag. 126 n° 9y 10
Obra: Rocking Rumba

PROFESORES: Teresa M* Martinez Leon/ Santiago Reyther Duvergel
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Al margen de estas dos sesiones que sirven para exponer estos objetivos, en todas las
sesiones teniendo como objetivos las improvisacidn y memorizacion, empleando
igualmente la multipercusion.

lAspectos te()ricos\: Conocimiento de las distintas familias de instrumentos de
percusion.

2° Curso

\Caja. Contenidos\.

* Ambidiestramiento-control en tres dinamicas F - P.

*Inicio al redoble y su metrificacién

* Conocimiento e incio de ejecucion del Redoble abierto y cerrado.

* Comprension e inicio del redoble de 2.

* Comprension de los movimientos Full, up y down y su aplicacién a los acentos.
* Mordentes de una y dos notas. Comprension y ejecucion

Libro: Recopilacion Percusion 2°

ler. Trimestre:

Técnica: Pag 1 a 7. Pag 14 y 29 Pag 43 ( inicio redoble)
Obras: Beat it out, Ben marcato- Estudios 13 y 14 (pag.37)

2° Trimestre.

Técnica: Pag 10, 16 a21. 26 a 29 ( redoble)

Obras: Three Steps, Mind the accent, pag 39 ( 6/8), Estudio 15 ( pag. 38) pag 41 ( est.
26y 27) redoble

3er. Trimestre:
Técnica: pag 40 y repaso anterior ( redobles y flams- drags)
Obras: estudios 27 y 28 (pag. 42), Flam and Drag,

[Timbales. Contenidos.

* Colocacion y movimiento con 2 timbales.

* Afinacion de intervalos Afinacion de 3* m, 4° y 5% justas
* Inicio del redoble.

* Estudios de las dindmicas

* Concepto de "digitar".

. Apagados y compases compuestos.

Libro: "Recopilacion Percusion 2°” y Graded music for timpani" I. WRIGHT.
ler. Trimestre:

Técnica: pag 50 a 53 ( redoble y apagados)

Obra: Step Three, Contrast.

2° Trimestre
Técnica: pag 62 a 65
Obras: Estudio n® 1 Pons pag. 55, Alla Marcia, Rondino

3° Trimestre:

PROFESORES: Teresa M* Martinez Leon/ Santiago Reyther Duvergel
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Técnica: pag 41 a 47.
Obras: Estudio n° 3 (Fundamental method Whaley) pag 61, Estudio 2 Pons pag. 56

\Léminas. Contenidos\

* Concepto desplazamientos-colocacion

* concepto memorizacion

* Introduccidn de nuevas escalas ( 1 bemol y 1 sostenido)
*Introduccion del redoble

Libro: Recopilacion Percusion 2°. Marcel Jorand, 1. Wright

ler. Trimestre:

Técnica: Pagina 72 ( iniciacion redoble)

Obra: Estudios 1 y 2 de 4 estudios para laminas ( Pons), We wish you a merry
Christmas (pag 69), San José al nifio Jesus (pag. 70)

2° Trimestre:
Técnica; Pag. 84 a 88. Escalas DoM- lam, SoIM mim, FaM rem
Obra: Estudio 3 Pons, Canta mi burrito, Tres ratones, Bourré ( Mozart) pag. 89,

3° Trimestre:
Técnica pag 89 a 92 Inicio escalas con dos alteraciones.
Obras: Estudio n® 1 M. Jorand, Minuet en SolM ( Bach) pag 104

\Multipercusién. Contenidos\.

* concepto Multipercusion.

* lectura de la partitura.

* colocacion de instrumentos; criterios
* desplazamientos

* concepto simultaneidad

* concepto independencia

* estudios de nuevas sonoridades

* improvisacion

* creacion de propios estudios.

Libro: "Recopilacion Percusion 2°” y 20 easy pieces for drum kit ( Keith Bartlet)

ler. Trimestre: 2 sesiones
Técnica:Pag. 111
Obra: percusion combinada: pag. 117

2° Trimestre: 1 sesion.
Técnica:112 a 114.
Obra: percusion combinada pag. 118

3° Trimestre: 1 sesion.
Técnica:pag 115y 116
Obra:Estudio 21 pag. 116

lAspectos Teéricos\: pequefia historia de los instrumentos de percusion mas relevantes (
Caja, Timbales, Marimba, Xil6fono, Bateria, Marimba)
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3°Curso

Contenidos.

* Redobles.

* Velocidad en todos los aspectos.

* distintas posibilidades de la caja bordones, escobillas y aro.
* articulaciones Picado-legato.

* Acentos, flams , drags y paradiddles.

* abreviaturas en la caja

Libro: Recopilacion Percusion 3° "Elementary Studies for S.Drum" M.Peters.
ler. Trimestre:

Técnica: paginas 1 a 14. Ejercicios 36, 37, 38 (pag. 30)

Obras: Slammin the flam, Marche Grandioso, Flam Waltz.

2° Trimestre:
Técnica: pag. 40 a 50 ( Stdy 41 a Study 54)
Obras: Three Wheeler, Rythmic Accents, Roll Call

3° Trimestre:
Técnica: Pag 16 a 28.
Obras: Study n° 3, Five Stroke, Spanish Accents, Roll on Friday

Contenidos

* Introduccidn y concepto de cruce.
* afinacion 4%, 5%.
* Digitacion

* Apagados

* Redoble.

Libro: Recopilacion Percusion 3° y "Graded music for timpani”. LWRIGHT

ler. Trimestre:

Técnica: Pags. 64 a 66 y 72y 73.
redoble =100( )

Obras: Mazurka, Galop.

2° trimestre:
Técnica: pag. 67 a 71 pag 80y 81
Obras: Maestoso and Allegro, Rondo Vivace

3° trimestre:
Técnica: Pag 74 a 79.
Obras: Study 3, Sight Reading Examples ( pag. 89)

Laminas. Contenidos

* velocidad en el redoble.
* Desarrollo desplazamientos-colocacion

PROFESORES: Teresa M* Martinez Leon/ Santiago Reyther Duvergel
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*Escalas- Tonalidades ( dos sostenidos, dos bemoles)
* introduccion al vibrafono

Libro: Recopilacion Percusion 3°, "Fundamental Studier For Mallets" G. Whaley

ler. Trimestre:

Técnica: Pag 93, 95 y 97 Respaso escalas

Obras: Jingle Bells, Fun Fun fun, When the Saints go marching in, Santa Lucia,
Elegir un duo.

2° trimestre:

Técnica: Pag 105 a 107. Escalas dos alteraciones

Obras: Elegir dos Estudios de M. Jorand (pag. 108 a 112)
Elegir un Dtio

3° trimestre:
Técnica: De la pagina 115 a 119- Inicio escalas tres alteraciones.
Obra: Elegir dos obras de la pag. 120 a 126.

\Multipercusién.\ Contenidos

* aplicacion de los anteriormente expuestos en:
- trabajo de cdmara con pianista acompanante.
- trabajo en duo.

( obras orientativas)

ler. Trimestre: Estudio 19 Jansen (pag. 137)

2° Trimestre. Circus Parade ( multi y piano) , Delpensenaire
3° Trimestre: Estudio 20 M. Jansen ( pag 138)

Baterial. Contenidos

* Concepto

* Simultaneidad-independencia
* desarrollo pedales

* ritmo en diferentes estilos

Libro: “La classe de Batterie” F. Bourseault y G. Lefevre, 20 easy pieces for drum kit
(Keith Bartlet) Método de bateria vol. II, de D. Agostini.

ler. Trimestre:
Técnica: Pag. 131
Obra: Ejercicio 7a 10 pag. 131y 132.

2° Trimestre:
Técnica: pag. 133
Obras: estudios 11 a 13 pag. 133y 134

3° Trimestre:

Técnica: aprendizaje de distintos patrones de ritmos ( rock, tango etc...)
Paginas 135 y 136

Obras: ejercicios 14y 17 pag. 135y 136
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IASPECTOS TEORICOS]: Caracteristicas y composicion de los instrumentos de

percusion mas relevantes.

4° Curso

Contenidos

* Velocidad en Redobles

* Mordente de 1 y 2 notas

* Acentos

* velocidad y practica de Rudimentos ( flams, drags, paraddilles etc-...)
* Articulaciones

* Cambios de compas y equivalencias

ler trimestre:
Técnica: paginas 1 a 14- 25y 26
Obras: Constant Quaver, Mazurka, Study 73 a 75( M peters)

2° trimestre:

Técnica: pag 27 a3l ypag 15y 16

Obras: Viena Woods, Amazing Grace notes,
Interrupted waltz, Studies 74 a 79 M Peters

3° trimestre;
Técnica: Pag. 39 a 57 ( repasos)

Obras: Study 4, , Rock Steady, “COUNTDOWN".... de J. Funell o similar.

Libro: Recopilacion Percusion 4° curso

: Contenido.

* Afinaciones con diapason
*Articulaciones.

*Velocidad en el redoble

* Introduccion a tres/ cuatro timbales
*Cruces

Libro: recopilacion percusion 4°

ler trimestre;

Técnica: Pagina 59, pag 66 a 70 ( cruces)

Obras: cuatro lecciones para dos timbales ( Pons) pag 60 a 62, Alleluia
2° trimestre;

Técnica: pag 71 a 74 Pag 63 y 64 ( tres timbales o toms)

Obras:6/8 variations, Waltz, Prelude and Scherzo

3° trimestre;

Técnica: pag 75 a 80

Obras: Etudes 28, 34 y 35 M Peters. Study 4.

: Contenido.

- Improvisar
- Independencia.

PROFESORES: Teresa M* Martinez Leon/ Santiago Reyther Duvergel
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- Movilidad.
Libro: “La classe de baterie” ( Agostini) y Recopilacion 4°

ler trimerstre

pag 140 y 142( ritmos)

Estudio para bateria en forma de solo ( pons)
2° Trimestre

pag 141y 142

3er trimestre

pag 143

: contenidos.

*Escalas y arpegios (todos)

*Notas simultaneas.

* Seguimiento del trabajo con vibrafono

*QObras con piano

Libro: Recopilacion Percusion 4° curso ( Wright, Whaley, Dupin, Cramer Xilo...)

ler trimestre;

Técnica:pag 96 y 97 ( ejercicios basicos para laminas)

Obras: Summertime ( vibrafono y pno), Allemande (pag 130) Dtios ( “Recuerdos” y
“Arioso” JS Bach arr. 2Mbas), Pizzicato Polka, Allegro ( Sonatina de Clementi),

2° trimestre;

Técnica: pag. 98 ejercicios para notas dobles

Obras: Sarabande (pag 130. Vib y pno), Pastorale ( Burgmiiler), Polonaise (Bach),
Andante ( Sonatina Clementi)

3° trimestre;

Técnica: préactica todo tipo de tonalidades, afianzamiento notas dobles y velocidad.
inicio a las 4 baquetas

Obras: pag 132 ( vibrafono y pno.) Bansle de la Royne , Preude en dom ( Bach),
eleccion de uno o dos estudios del 6 a 12 de M. Jorand.

[Multipercusién. Contenidos
- Trabajo con mas de cuatro instrumentos. Trabajo con pequefia percusion.

ler. trimestre

Ejercicios de independencia (Pons- pag 134), Estudios 1 y 2 Percusion combinada Pons,
"Chabongo".

2° evaluacion;

" Estudio 3 percusion combinada Pons, Four for five, Momambo".

3° evaluacidn; "Estudio 4 de percusion combinada, Spanish Suite".

(u obras de similares caracteristicas)

LASPECTOS TEORICOS\: Algunos compositores e intérpretes de percusion.

PROFESORES: Teresa M* Martinez Leon/ Santiago Reyther Duvergel



19

IV.- CRITERIOS METODOLOGICOS

A la hora de establecer unas orientaciones metodologicas para las ensefianzas
elementales de musica, hemos de tener en cuenta, por un lado, los principios
pedagdgicos establecidos, con caracter general, en la Ley 17/2007, de 10 de diciembre,
de Educacion de Andalucia, para estas ensefianzas, que deberan priorizar la
comprension de la musica y del movimiento, asi como los conocimientos basicos del
lenguaje musical y la practica de la musica en grupo. Por otra parte, el Decreto, por el
que se establece la ordenacion y el curriculo de las ensefianzas elementales de Musica
en Andalucia, incluye entre los objetivos de las ensefianzas basicas, el de preparar al
alumnado para su incorporacion a los estudios profesionales de musica. Por tanto, el
enfoque metodologico en las ensefianzas elementales de musica ha de variar
sustancialmente para que, ademas de establecer un nivel propio de aquellos alumnos y
alumnas que quieran continuar sus estudios musicales en las ensefianzas profesionales,
se adapten a las necesidades formativas de un alumnado heterogéneo. Igualmente, la
vocacion musical de un nifio o nifia puede, en muchos casos, no estar aun claramente
definida; por ello, se han de presentar, tanto los conocimientos tedricos que han de
obtener, como las inevitables horas de practica, de la manera mas atractiva y
estimulante que sea posible.

La metodologia integra todas aquellas decisiones que organizan el proceso de
ensefianza y aprendizaje. Entre ellas se incluye la atencion individual y colectiva, la
organizacion del tiempo y el espacio y los recursos didacticos.

En este apartado se recogen orientaciones que han de ser utilizadas como
elementos de referencia para la reflexion del Claustro de Profesores y Profesoras y el
equipo educativo en el proceso de toma de decisiones que exige la elaboracion de la
Programacion Didactica en el marco del Proyecto educativo.

Los métodos de trabajo son en gran medida responsabilidad de los centros y del
profesorado, y por ello se hace imprescindible establecer unas pautas generales que
unifiquen la préctica docente e integren los distintos elementos que configuran el
curriculo de las ensefianzas elementales de musica.

Aunque no existe un método Unico y universal que pueda aplicarse a todo el
alumnado y a todas las situaciones, es conveniente resaltar que el alumnado es
heterogéneo, tanto en sus aptitudes musicales, como en las motivaciones que le llevan a
realizar estas ensefianzas. Por lo tanto, deberan ser respetados los principios del
desarrollo cognitivo y socio-afectivo individual. Este hecho requerira una adecuacion de
los contenidos a sus necesidades sin que ello perjudique al resto de los alumnos que
compartan su clase en los casos de los dos primeros cursos.

Los criterios metodoldgicos se basan principalmente en la Exposicion del
profesor de los contenidos y objetivos en cada sesion de trabajo al alumno y
comprobacion en la sesion posterior de que esta asimilada la materia expuesta.

En esta segunda sesion se potenciara que el alumno autoevalue su trabajo con la

ayuda del profesor, con lo que obtenemos una mayor implicacién del alumno en el
proceso de aprendizaje.
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Igualmente, a la vista de los resultados obtenidos, el profesor evalia el sistema y
su forma de trabajar con dicho alumno realizando las modificaciones y cambios que
estime oportunos para asi adecuarse a sus necesidades y poder lograr la consecucion de
los objetivos marcados.

Con la metodologia aplicada trataremos de crear un habito de estudio y una
constancia en la realizacion de los ejercicios, que realizados progresivamente
contribuyan a una mayor rapidez de movimientos, igualdad y sonoridad, y finalmente a
un control del instrumento.

Esta metodologia busca un modelo de ensefianza mas ameno y divertido
proponiendo juegos para trabajar en clase o incluso propuestas de pequeias
composiciones a los alumnos que procuren una mayor participacion en el proceso de
aprendizaje asi como un medio para exteriorizar su creatividad.

Como conjunto de técnicas, procedimientos y estrategias pedagogicas, es el
medio para conseguir las finalidades antedichas ademas de los objetivos concretos
disefiados para cada nivel, por lo que debemos fundamentarla en los siguientes puntos:

1.- Actividad constructiva: El alumno reelabora sus esquemas de conocimientos
previos con las nuevas experiencias que recibe. Es necesario que estas nuevas
informaciones y contenidos sean asequibles, significativos, funcionales y organizados.

2.- Estilo abierto en funcién de las peculiaridades de cada alumno/a (edad,
capacidad de aprendizaje, nivel psicoevolutivo, etc..)

3.- Aplicar estrategias que permitan en cada caso concreto aprendizajes progresivos,
adecuando los contenidos a las capacidades previas de los alumnos, buscando
actividades de apoyo, adecuando el ritmo de trabajo a cada alumno y desarrollando
debates e intercambio de experiencias entre ellos.

4.- Tratar de aplicar un sistema metodologico eficaz:

e Proéximo: la ensefianza ha de partir del punto mas cercano posible a la
vida del alumno.

e Ordenado: los materiales y las tareas estaran secuenciados para facilitar
su asimilacion y aprendizaje. Deben ir de lo simple a lo complejo de
forma que el aprendizaje de una obra sea aplicado y ampliado en la
siguiente.

e Espontianeo: se trata de promover la creatividad del alumno, haciéndole
participar en el proceso escuchar/tocar, y asi conectar actividad practica
con la capacidad de expresarse a través del instrumento.

e De autocorreccion: motivando la autocritica, para que sean capaces de
detectar por si mismos los problemas (técnicos o de interpretacion) que
se les presenten y que adquieran la capacidad de resolverlos sin ayuda.

e [Eficiente: conseguir el maximo rendimiento con el minimo esfuerzo,
insistiendo en la necesidad de tocar relajados, con la menor, tension
posible, economizando energia y aprovechando al maximo el tiempo de
estudio.
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Otro elemento importante es la accion tutorial mediante la cual el profesor
establece un canal de comunicacion con los padres, lo que proporciona un intercambio
de informacién de todos aquellos aspectos (evolucion en el colegio, problemas médicos,
etc) importantes en el desarrollo no ya so6lo musical sino también psico-fisico e
intelectual del alumno.

Estas ideas son de caracter general y su aplicacion en el aula estara en funcion de
las caracteristicas del alumno. El profesor potenciard unos aspectos mas que otros
tratando en todo momento de adaptar el proyecto curricular a las caracteristicas y
necesidades de cada alumno.

MINIMOS EXIGIBLES PARA SUPERAR LOS CURSOS
Para superar los cursos serd necesario interpretar al menos la mitad del
repertorio propuesto con la seguridad y técnica que se especifica en los criterios de

evaluacion.

V.- ACTIVIDADES ESCENICAS Y PEDAGOGICAS

[ntimamente ligado con el apartado anterior, se podran realizar clases
magistrales, conciertos, cursos complementarios, profesores invitados, intercambios,
asistencia a conciertos dentro y fuera del centro como actividades complementarias a la
formacion de los alumnos.

A lo largo del curso se realizardn conciertos de alumnos. En este sentido
pensamos que la actuacion ante el publico constituye un elemento esencial en la
formacion de los alumnos, por lo que en determinados momentos del curso el trabajo
habitual de clase estara orientado a dicha tarea y establecemos como prioritario el que
un alumno participe en dichas actividad.

Las actividades escénicas girardn en torno a los siguientes puntos:

e (reacion de un Ensemble de percusion, antes mencionado, donde se pretendera
sensibilizar y familiarizar al alumno en todo aquello que concierne a percusion.
En la medida de lo posible, se intentard concurrir a concursos para desarrollar
actitudes de objetivo comun en el grupo.

e Organizacion de grupos reducidos para asistir a ensayos o conciertos de
orquestas o bandas en las que el programa contenga aspectos significativos de la
Percusion.

e Conciertos que cada profesor organizara durante el afio con sus propios
alumnos

e Conciertos en colaboracién con otros departamentos, como preparacion a la
musica de camara.

e Conciertos y actividades fuera del centro (concursos...) asi como intercambio
entre centros. De esta manera el alumnado se familiariza y convive con
estudiantes de otros conservatorios.

e Asistencia a conciertos de profesores o grupos profesionales contratados al
efecto por el centro.
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e Excursiones a conciertos de solistas y formaciones diversas, o cualquier tipo de
actividades relacionadas con la musica y que el centro considere de interés para
la formacion del alumno.

e Seminarios y cursillos, en los que se traten temas de interés sobre el aprendizaje
y la formacion instrumental.

< ACTIVIDADES ACADEMICAS CON OTROS DEPARTAMENTOS

Se trata de actividades encaminadas a complementar la formacién de los
alumnos participando con otras especialidades instrumentales. La preparacion de
ensembles, audiciones, conciertos, necesariamente lleva consigo el establecimiento de
una coordinacion directa y casi diaria con todos los miembros del Departamento asi
como los Departamentos en los que se encuentran englobadas las demas asignaturas que
los alumnos simultanéan junto con la especialidad instrumental. La colaboracion con
otros Departamentos se realiza de manera continuada y flexible a lo largo del curso.

VI.- EVALUACION

A) Criterios de Evaluacion

La finalidad prioritaria del proceso de evaluacion del alumno es la consecucion
de los objetivos didacticos anteriormente mencionados, permitiendo conocer el proceso
de aprendizaje de cada alumno respecto de las capacidades a desarrollar. También se
valorara positivamente la asistencia a los conciertos y actividades programadas por el
Centro, siendo de especial importancia la asistencia a aquellos que, dado su caracter
didactico y formativo, sean estipulados por el profesor.

La informacion obtenida, ademds de servir como referencia para la evaluacion
del alumno, se utilizara, sobre todo, para orientar la ayuda pedagdgica que éste precise.
Para aprobar el curso o evaluacion el alumno tendrd que superar los contenidos
expuestos al menos en caja, xiléfono y timbales (en el curso que se trata aqui, 2° curso
de segundo ciclo de grado elemental, también bateria y multipercusion).

Los Criterios de evaluacion del instrumento de acuerdo con la orden de 24 de Junio
de 2009 son:

1. Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio basico para asumir
todos los procesos del aprendizaje. Mediante este criterio, se observara la disposicion y
atencion de los alumnos a los contenidos que se impartan en clase por los profesores.

2. Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a
través de su instrumento, con fluidez y comprension. Con este criterio de evaluacion se
trata de comprobar si los alumnos adquieren y desarrollan la capacidad para
desenvolverse con progresiva autonomia en la lectura e interpretacion de textos
musicales adecuados a su nivel. En estas situaciones se comprobara si establecen
relaciones entre los distintos aspectos de la interpretacion y la idea musical que se
pretende exponer.
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3. Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento
de manera que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical. Mediante
este criterio se valorara el desarrollo de implantacion de los procesos técnicos que
permitan un normal desenvolvimiento del alumno o alumna en el entorno creativo.

4. Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel. Con este criterio de
evaluaciéon se pretende comprobar el desarrollo de la memoria sin abandonar la
progresion en la aplicacion de los conocimientos tedrico-practicos expresivos del
lenguaje musical a través de la interpretacion de textos musicales.

5. Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo. Con este
criterio de evaluacion se pretende comprobar la progresion del alumno o alumna para
utilizar los recursos expresivos propios de cada época, a fin de ofrecer una
interpretacion del texto musical creible y coherente. Se trata de verificar si el alumno o
alumna comprende la obra musical globalmente como un todo, regido por pautas
estéticas basicas.

6. Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el
instrumento, de manera correcta y adecuada. A través de este criterio se valorara la
interaccion con el instrumento, la capacidad de adaptacion al mismo y a los
movimientos necesarios para expresar la musica a través de €l con libertad y fluidez.

7. Comprender y recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos caracteristicos
sonoros basicos de las obras escuchadas. Con este criterio se pretende evaluar la
progresion dentro de los procesos mentales de comprension, abstraccion y capacidad de
sintesis musical de los alumnos y alumnas dentro de los procesos auditivo-reflexivos.
Este criterio es fundamental para realizar el proceso de aprendizaje, especialmente a
edades tempranas, cuando los alumnos o alumnas aprenden por imitacion.

8. Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas
obras significativas del patrimonio musical culto y popular de Andalucia o, en su caso,
de inspiracion andaluza. Con este criterio se pretende, concretamente, la aplicacion de
los anteriores a la interpretacion y conocimiento de obras de autores andaluces o
inspiracion andaluza. En el estudio, la descripcidn y la interpretacion de estas obras, se
comprobard la aplicacion por parte de los alumnos de los criterios estilisticos basicos de
la musica andaluza en el contexto de la historia de la musica.

9. Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras
programados, la capacidad de planificacion y trabajo autonomo en casa. Con este
criterio de evaluacion se pretende verificar en el alumnado el asentamiento de actitudes
como la constancia, la atencidon continuada, la valoracion del esfuerzo para la
consecucion de unos fines y la capacidad de organizacion del estudio. Estos ultimos
son, sin duda, fundamentales para el progreso musical.

10. Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y
representativas de su nivel. Se trata, con este criterio, de comprobar la capacidad de
puesta en escena, por parte de los alumnos y alumnas, para interpretar las obras
trabajadas en clase. Mediante este criterio se verificard si se ha producido la toma de
conciencia del proceso comunicativo y socializador en el que debe basarse la
interpretacion.
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De esta forma, el alumnado, valorara positivamente el estudio como medio para
alcanzar estos fines concretos que se demostraran en la actuacion.

11. Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la
capacidad reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical.
Este criterio de evaluacion presta atencion al desarrollo de la capacidad auditiva del
alumno o alumna para adaptar sus criterios y parametros interpretativos a los de sus
compafieros o compafieras, con el fin de obtener un resultado comun oOptimo y
unificado.

B) Instrumentos de evaluacion

Ademas de considerar la evaluacidon instrumental como parte de un proceso
formativo y continuo, €sta no puede ser ajena a la naturaleza y finalidad intrinseca de la
interpretacion instrumental, canal expresivo mediador entre el compositor (a través de la
partitura) y el publico.

Por tanto, se tendrd en cuenta tanto la evolucion del alumno -a nivel de
desarrollo de capacidades- dentro del marco establecido por el mismo proceso de
aprendizaje, como la materializacion de esos logros al término de cada fase de
evaluacion, mediante la concrecion interpretativa de una programacion musical que para
ese fin habra sido determinada.

La finalidad del proceso de evaluacion es la valoracion del conocimiento,
destreza y aptitudes adquiridos por cada alumno respecto a los objetivos marcados
para el curso. Esta valoracion debe estar cimentada en los siguientes criterios:

e Asistencia continuada a clase (incluida la colectiva)

e (Grado de consecucion y asimilacion de objetivos.

e Interpretacion correcta del repertorio en cuanto a digitacion, velocidad, dinamica
y agdgica, aspectos técnicos, expresivos y estilisticos y a ser posible de memoria
(no imprescindible)

e C(reatividad y personalidad artistica del alumno.

e Actitud en clase y grado de participacion en la misma.

e Valoracion equilibrada entre las aptitudes y el esfuerzo realizado por el alumno.

Para realizar una valoracion objetiva nos valdremos de los siguientes
procedimientos:

e Observacion directa y continua de los progresos del alumno.

e Observacién y recogida de informacion de forma indirecta a través de claustros
y reuniones con el resto de profesores de las demas materias, tutorias con los
padres...

e Actividades escénicas y controles periddicos de las materias trabajadas durante
el curso.

e Autoevaluacion y co-evaluacion entre compaiieros que favorezca el clima de
colaboracion en el aula.

e Valoracion de cada una de las clases individuales del alumno que sera plasmada
en la ficha que recogemos en el Anexo |
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Debemos comenzar siempre por realizar una evaluacion inicial del alumno
para determinar el nivel del que partimos, el cual condicionara la adaptacion o no de
la programacion para dicho alumno. Debido a las caracteristicas de la ensefianza
musical, la evaluacion debe tener caracter continuo al margen de que se realicen
informes trimestrales. Tanto los criterios como los procedimientos pueden ser
aplicados tanto a nivel de curso completo como de unidades didécticas.

C) Tiempo de evaluacion

En el ambito de la ensefianza instrumental, el cardcter personalizado que la
caracteriza permite realizar un seguimiento permanente del alumno, que el profesor -
durante o después de la clase-, mediante los recursos y materiales de evaluacion de que
disponga, explicitara lo mas amplia y objetivamente posible para, posteriormente, poder
realizar una evaluacion retrospectiva. Otro momento de evaluacion serd durante las
actividades escénicas, audiciones o conciertos, clases colectivas, actos publicos,...

D) Material de evaluacion

El material de evaluacion del Departamento consistira en:

e Ficha de clase. Esta disefiada de tal forma que el profesor puede, de una forma
rapida y precisa, anotar en ella la evolucion del alumno en cada una de las areas
del aprendizaje y poder relacionar esta informacion con anotaciones anteriores,
lo que permitird observar el ritmo, la calidad y la profundidad del aprendizaje
del alumno.

e Qréfica de evaluacion del estudio semanal, contenida en la agenda escolar del
centro, instrumento de control y organizacion del estudio del alumno.

e Informe Trimestral. Documento en el que se explicita, de la forma mas
exhaustiva posible, el proceso de aprendizaje de cada alumno. Esta ficha debera

ser firmada por el padre/madre o tutor del alumno, si éste no fuese mayor de
edad.

E) CRITERIOS DE CALIFICACION

Los criterios de Calificacién se distribuirdn en los siguientes porcentajes:

1) ASISteNCia a ClaSe.......vvviiiiiiiiiii e 5% .
Se entiende aqui que tratamos las faltas de asistencia JUSTIFICADAS, ya que de
acuerdo con el ROF si se da el porcentaje incluido en el mismo de faltas de
asistencia INJUSTIFICADAS el alumno pierde el derecho a la realizacién del
examen trimestral. Si el alumno tiene un nimero elevado de faltas justificadas podra
repercutirle negativamente en la nota hasta este porcentaje.

2) Actitud y cOMPOrtamiento. ... .....uevuteutitianieiineieneaeenienieenne 15% .
En este apartado se incluye la actitud positiva, colaboracién y participacion del
alumno en la clase, incluyendo el cuidado, orden y limpieza del material.

3) Trabajo en clase y aprovechamiento del estudio semanal................. 50%

Este apartado incluird el estudio continuo del alumno, trabajo continuado en casa de los
ejercicios/obras que semanalmente se indiquen, y pruebas o exdmenes puntuales, a
realizar segun criterio del profesor.
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4) Cumplimiento adecuado de la programacién, demostrando dominio del instrumento o
de los contenidos en la asignatura de Lenguaje Musical, expresividad y
Y0 L D P 25%

Aqui se valora la destreza, y flexibilidad de cada alumno para ejecutar las obras,
ejercicios programados.

5)Participacion y asistencia a actividades complementarias y extraescolares
programadas por el profesorado y centro ( incluidas las audiciones trimestrales propias
de cada INStIUMENTO) ..ottt ittt eenans 5%

Valoramos en este apartado la asistencia y participacion del alumnado a las distintas
actividades que se planifiquen tanto por el tutor ( audiciones trimestrales etc...) como
por el centro ( conciertos de Navidad, dia de Andalucia, fin de curso etc...)

La calificacion final de este apartado sera la media de la calificacion obtenida en los
subapartados de técnica e interpretacion y musicalidad. La calificacién en cada uno de
estos subapartados sera a su vez la media aritmética de cada uno de los puntos que los
componen.

El alumno promocionara cuando la calificacion sea de 5 o superior.

PROMOCION
La Orden anteriormente citada, en su articulo 7, establece lo siguiente:

1. De conformidad con lo establecido en el articulo 16.1 de los Decretos
16/2009, de 20 de enero, y 17/2009, de 20 de enero, el alumnado promocionara de
curso cuando haya superado las materias cursadas o tenga evaluacion negativa,
como maximo, en una materia.

En el supuesto de que un alumno promocione con una materia no superada, su
recuperacion deberd realizarse en el curso al que promociona, si dicha materia forma
parte del mismo. En caso contrario, deberd asistir a las clases del curso del que procede.

2. El alumno que al término del cuarto curso de las ensefianzas bdsicas de
musica tuviera pendiente de evaluacion positiva dos materias o mas, debera repetir el
curso en su totalidad. Cuando la calificacidon negativa se produzca en una materia, sélo
serd necesario que se realice €sta.

3. La evaluacion y calificacion de las materias pendientes debera realizarse antes
de la evaluacion final del curso al que se promociona.

D) Plan de recuperacion de un curso pendiente

Debe ser fijado por el departamento (Viento — Percusion). Como norma habitual,
se considera que los alumnos con una asignatura pendiente deben superarla durante el
primer trimestre, para posibilitar que dicho alumno tenga opcidn a cumplir los objetivos
del curso en el que se encuentra matriculado. Los alumnos que no cumplan este
requisito, podran recuperar la asignatura pendiente a lo largo del curso.
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VIL.- ATENCION A ALUMNOS CON CARACTERISTICAS EDUCATIVAS
ESPECIFICAS

La propia definicion del Proyecto Curricular constituye en si misma una medida
de atencion a la diversidad. Por otro lado, su desarrollo en las programaciones de cada
departamento y sus respectivas unidades didacticas generard un conjunto de propuestas
que favorezcan la adaptacion a los intereses, capacidades y motivaciones de los alumnos
respetando siempre un trabajo comun de base e intencion formativa global que permita
la consecucion de los objetivos generales de la etapa. A esto hay que afiadir que la
enseflanza musical estd encaminada a potenciar la personalidad artistica de cada
persona, lo cual precisa de una programacion flexible y adaptable.

Un alumno presenta necesidades educativas especificas cuando tiene dificultades
mayores que el resto para acceder al curriculo comin de su edad y necesita, para
compensar esas dificultades, unas condiciones especialmente adaptadas en los diferentes
elementos de la propuesta curricular ordinaria y/o la provision de unos recursos
especificos distintos de los que se ofrecen a la mayoria del alumnado.

El lenguaje de la musica permite la expresion y la comunicacion a través de
distinta actividades que favorecen la participacion activa. Esto es especialmente
importante en el caso de alumnado con dificultades o problemas especificos.

Las actividades musicales como la interpretacion de partituras sencillas, la
improvisacion, actuacion dentro de un grupo (orquestal o de camara), e incluso
actividades musicales sin instrumento (coro, ejercicios corporales, actuar como
director...) favorecen el desarrollo emocional, mental y fisico de los nifios, y pueden
mejorar el rendimiento del alumnado con problemas adaptativos.

También se puede considerar como alumnado con necesidad especial a aquel
que no tenga acceso facil a instrumento propio que le permita mantener un estudio
constante, por lo que trataremos de adaptar su repertorio reduciendo el nimero de piezas
sin que ello suponga una merma en la consecucion de los objetivos marcados.

Atencion a todos los alumnos.

Por las caracteristicas propias de la ensefianza instrumental, todo aprendizaje
debe estar individualizado, adaptandose a las caracteristicas fisicas, psicoevolutivas y
emocionales de cada alumno/a. No so6lo se podran adaptar los contenidos y su
secuenciacion sino también el talante metodologico aplicado.

Todo alumno se encuentra a lo largo de su carrera con escollos en los que
necesita de una ayuda y orientacién de su tutor. No solo suele ser un aspecto técnico a
superar, sino que a veces estd relacionado con elementos externos a la educacidon
musical o con el ambiente social que rodea al alumno/a. Por ello, se hace imprescindible
para la adaptacion didactica el acercamiento entre profesor y alumno.
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Alumnos con discapacidad sensitiva:

Para alumno con alguna discapacidad sensitiva existen métodos pedagogicos
generales dependiendo el tipo de discapacidad, pero estos métodos no van mas alla de la
lectura de partituras o su aplicacion a los movimientos corporales. En el caso de
alumnos/as invidentes, con los que he desarrollado parte de mi experiencia docente en
los ultimos afios, se ha demostrado que, con una adaptacion adecuada, pueden
desarrollar las capacidades propias de la interpretacion de la percusion, para lo que
necesitan un gran esfuerzo memoristico. Para ello sera necesario:

- Adaptacion de las partituras a texto braille. El alumno tiene la necesidad de leer
con manos separadas e interpretar de memoria. Este aspecto suele ser
proporcionado por el colegio que la Once tiene en Sevilla, a requerimiento del
profesor de instrumento, con la debida antelacion a fin de no retrasar el normal
desarrollo del curso.

- Adaptacion de las explicaciones en clase, basdndose en la descripcion de
movimientos y la correccion en el alumno. El alumno podrad imitar el sonido
pero para saber los medios utilizados necesitara de la palabra hablada.

- Adaptacion del repertorio, evitando obras con excesivos saltos en los instrumentos
de laminas y de timbales. Al alumno invidente le supone un esfuerzo superior a
la media el estudio de pasajes con saltos sucesivos, por lo que se podra buscar
un repertorio que, incluyendo la dificultad especifica del curso, evite un
sobreesfuerzo en el alumno en este tipo de dificultad.

VIIL- BIBLIOGRAFIA DE AULA RECOMENDADA

Caja

Developing Dexterity (técnica de acentos mordentes simples y redobles), de M Peters.
Elementary - Intermediate Snare Drum Studies de M. Peters.
Countdown, de M. Marcovich.

Play Percusion ( 50 short pieces for Snare Drum) Keith Barlett
Courtes Pieces. Album n° 1 F. Dupin ( caja y piano)
Fundamental Studies for Snare Drum”, G. Whaley.

Stick Control, L. Stone.

Primary Handbook for Snare Drum, G. Whaley.

M¢étodo de Percusion, M. Jansen

M¢étodo de Percusion, J. Pons

Timbales

M¢étodo de Percusion, M. Jansen

M¢étodo de Percusion, J. Pons

Etuden fur timpani de R. Hochrainer.

Timpani solos de P. Price.

Sonatina for two/ three timpani and piano, de A. Tcherepnin.
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Graded music for timpani ( Ian Wright)

Ejercicios de técnica para cuatro timbales ( Pedro Vicedo)
Trente Etudes pour timbales de Jacques Delecluse
Méthode de timbales ( Jean Geoffroy)

Alpine Slide de John Beck

Scherzo, M.Peters

Laminas

M¢étodo de Percusion, M. Jansen

M¢étodo de Percusion, J. Pons

Recital Pieces for Mallets de Garwood Whaley
“Contest solos for young mallets” de M. Houllif.

15 estudios para xilofono, de M. Jordan.
Fundamental Studies for Mallets ( Garwood Whaley)
Graded music for Tuned Percussion ( Kevin Hathway- lan Wright)
200 ejercicios diarios de Jacques Delecluse
Fundamental Method for Mallets, M. Peters.
Instruction Course for xilophone, G. H. Green.
Children’s solo”, R. Wiener

Multipercusion

M¢étodo de Percusion, M. Jansen

M¢étodo de Percusion, J. Pons

Multitudes de T. Brown.

Multipitch Rhytthn Studies for drums ( Ron Delp)
Etude I, M. Peters

Rondo, M. Peters

Morris Dance, W. Kraft

Circus Parade ( multi y piano) , Delpensenaire

Bateria

M¢étodo de Percusion, M. Jansen

M¢étodo de Percusion, J. Pons

Método de bateria vol. II, de D. Agostini.
20 easy pieces for drum kit ( Keith Bartlet)
Ejercicios para la bateria Pop de Elias Gil

Libros sobre aspectos tedricos de la percusion:
- Los instrumentos de Percusion y su historia, James Blades
- Atlas de Percusion de Manel Ramada
- La Bateria de Felipe Cucciardi
- Cobmo tocar la Bateria ( J. Blades y J.Dean)
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IX.- NECESIDADES DE LA ASIGNATURA

Dadas las peculiaridades de nuestra asignatura y el gran desgaste que sufren los
instrumentos, contando ademés con dos aulas de las que una esta perfectamente
equipada, pero la de Percusion II tiene bastantes carencias, las necesidades de nuestra
asignatura para el curso 2019- 2020 son :

-Una Darbuca.

- Un vibrafono de lamina ancha

- Un cajon flamenco

-Un juego de baquetas de marimba, vibrafono, y timbales.
-Un juego de castafiuelas Americanas.

-Una pandereta modelo profesional.

-Un juego de platos sinfonicos con soporte.

Teresa M?* Martinez Ledn Santiago X. Reyther Duvergel
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X.- ANEXO I: Grafica semanal
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La fila horizontal corresponde a cada una de las sesiones individuales, y la
horizontal la nota obtenida por el alumno en cada una de ellas. Si la puntuacion sube de
una sesion a otra usaremos color verde, si se mantiene, azul, y si baja, rojo. El objetivo
final es concluir el trimestre por encima de la linea roja que marca el 5, lo que indica
que se han cumplido los minimos exigibles, por lo que no es necesario realizar examen.
En caso contrario, le daremos la oportunidad de superar esos minimos mediante examen

trimestral.

Cada alumno tiene una copia en su agenda escolar del centro que trae todos los
dias y se lleva de vuelta a casa para que puedan verlo también sus padres.
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